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Introduccio

Joan Brossa (1919-1998) va ser poeta en el sentit més ampli de la paraula. Ell,
de fet, es considerava només poeta, per bé que la seva produccioé abastés la més
amplia gamma de geéneres. Va practicar la poesia tal com la coneixem
habitualment, tant en les formes classiques (sonets, romancgos, odes, sextines,
etc.) com en el que ha estat anomenat “antipoesia”, fins a un total de vuitanta-
sis llibres. També va escriure proses, tant de creacid (les que podriem qualificar
de prosa poéetica i de vegades poema en prosa) com de circumstancies
(presentacions de llibres, d’exposicions, comentaris d’espectacles, reflexions
sobre la seva mateixa poesia...), recollides en un total de quatre volums.
Igualment, i de forma prou extensa, va conrear la produccid teatral: més de
tres-centes obres, entre peces de text, accions-espectacle, ballets, strip-teases,
monolegs de transformacid, llibrets d’Opera, accions musicals...). Fins i tot va
escometre el guié cinematografic, amb dues obres escrites 1949 que van ser
realitzades uns quants anys després i altres dues que va escriure entre 1969 i
1970 en col-laboracié amb el director Pere Portabella.

En el terreny més aviat plastic, va realitzar nombrosos poemes visuals (alguns
dels quals editats en serigrafia —uns cent trenta-cinc- perd que formaven part de
llibres unitaris -setanta-set, de diverses caracteristiques i la majoria encara
ineédits avui dia-); una setantena de cartells per a festes populars, actes
reivindicatius, etc., que el convertiren en mestre de dissenyadors, tot i que
Brossa no acceptava que l'anomenessin aixi; molts poemes objecte (uns cent
vint-i-cinc), realitzats entre ens anys seixanta i noranta, que han estat exhibits a
tot el mén; uns vint-i-cinc instal-lacions; els poemes corporis o urbans (vint-i-un
de permanents més tres d’efimers, iniciats I'any 1984 ran de l’encarrec del
«Poema transitable en tres parts» del Veldodrom d’Horta i en els quals va treballar
fins a la mort. Fins i tot va concebre una serie de molinets de continuitat per a
una televisid.

Aguesta enorme obra és tan heterogénia com inclassificable, com el mateix
Brossa va reconeixer en una entrevista de Carlos Vitale'. Hom el sol incloure dins
de l'avantguardisme perque té com a referents les experimentacions dels
surrealistes i dels dadaistes, perd no pot ser deixada de banda la gran influéncia

! Publicada en espanyol (traduida per I’entrevistador) a Conca, Menii num. 5 (1990). Reproduida a BROSSA,
Joan (1995). Arniafil 2. Madrid: Huerga & Fierro, p. 117. En catala roman inédita.



que rebé de la tradicid popular. Brossa és un dels poetes catalans de més
projeccié internacional (mercés sobretot a I'abast universal de la poesia visual; a
Sudamerica el tenen per un mestre indiscutible), tot i que Unicament va escriure
en catala i que defensa la seva catalanitat a tota ultranca. Una altra indiscutible
tret seu és el compromis social i politic, que el feu esdevenir un personatge
incomode en el seu temps. En definitiva, va ser un auténtic heterodox, un poeta
qgue mai no s’adscrigué a cap doctrina preconcebuda ni va combregar amb les
modes literaries del moment. Ell mateix va dir ... la meva obra ha tingut sempre
el to experimental que acompanya |'evolucié de I'art. M’'he mogut, i em moc, en
una linia alternativa a l'art oficial, que ens vols comparses a tots. Perque, en
definitiva, és ben cert que els qui fan la Historia sén els qui van en contra dels
topics de la Histodria®”. Un poeta, doncs, sempre atent als canvis del seu temps i
al receptor al qual es dirigia.

L'arxiu personal de Joan Brossa: principals tipus de documents.

Joan Brossa era una persona que mai no llengava un paper. Tenia, segons es
miri, un particular ordre o un particular desordre. Les fotos del seu estudi del
carrer de Balmes sén famoses perque mostren les piles de papers que tenia per
terra. Quan un visitant s’apropava al seu escriptori, havia d’anar amb molt de
compte de no remoure ni un sol retall de diari, perque altrament s’arriscava a ser
esbroncat pel poeta.

Aqguesta acumulacié va provocar que l'estudi acabés sent massa incomode per a
treballar-hi, de manera que I'any 1987 el poeta es veié obligat a llogar un segon
estudi. Pero al cap de poc temps aquest estudi ja vessava de papers tant com el
primer, i a sobre amb linconvenient que tenia diversos nivells amb les
corresponents escales. A més, Brossa guardava a la sala principal una bona colla
de balancins que els amics |li havien anat regalant perque sabien que i
agradaven molt.

En vida del poeta, una petita inundacié a I'atic del carrer de Balmes va provocar
que forca papers s’haguessin de llencar i que una bona colla de revistes
haguessis de ser recollides a cops de pala. Tot i aix0, la quantitat de materials
que s’hi acumulaven continuava sent ingent.

El desembre de 1998, pocs dies abans de fer vuitanta anys, Brossa va morir a
causa d’un accident domestic, precisament a les escales del segon estudi al
carrer de Genova. Ates que els dos estudis eren llogats, la seva companya els va
haver de deixar de seguida perque no podia fer-se carrec de les despeses.
Gracies a Isidre Valles, historiador de l'art i amic del poeta, i a Eloisa Sendra,
bibliotecaria de I’Ajuntament de Barcelona, també amiga seva, que uns anys
abans havia tingut cura de fer un inventari parcial de l'obra brossiana, tot el
material va ser col-locat en capses i desat al magatzem d’un editor amic. Vallés
va tenir la bona pensada de fer un petit croquis de l'espai que ara es
desocupava, acompanyat d’un breu llistat de tot el material recollit.

L'any seglient de la mort del poeta, es constitui la Fundacié Joan Brossa i es posa
en marxa amb escassissims recursos. El material recopilat i desat va ser
traslladat amb tota mena de dificultats a la seu de la Fundacié. Com que l'espai

* De “Poesia en present”, discurs pronunciat als Jocs Florals de Barcelona de 1985. Reproduit a BROSSA, Joan
(1987). Anafil. Barcelona: Edicions 62, p. 201.



que es disposava era molt just, hom va prioritzar la catalogacié de la biblioteca
personal de Brossa, que constava d’uns sis mil volums. La feina s’endega |'any
2002 mercés a un conveni amb la Fundacid Privada Vila Casas i amb la
col-laboracié de la biblioteca de la Universitat de Barcelona i de la Facultat de
Biblioteconomia i Documentacié de la mateixa universitat. A hores d’ara ja esta
acabada la catalogacié de tots els volums, a excepcié d’uns dos cents cinquanta
llibres que requereixen ser restaurats. El cataleg de la biblioteca personal de
Joan Brossa esta integrat en el de la Universitat de Barcelona, i per tant pot ser
consultat per Internet directament o a través del Cataleg Col-lectiu de les
Universitats de Catalunya®. D’altra banda, el fons fisic de la biblioteca personal
esta ubicat en un espai cedit per la Fundacié Vila Casas (Espai Volart) i pot ser
consultat en horari restringit. Pel que fa a les revistes de la col-leccié de Brossa,
més de cinc mil, es troben tothora pendents de catalogacié.

Tot aquest procés s’ha pogut desenvolupar a desgrat de les dificultats
economiques i de personal, atés que la Fundacié Vila Casas va interrompre la
seva col-laboracié i la va circumscriure a I’'any 2002, limitant-se des d’aleshores a
la cessié de l'espai fisic. La Fundacié Joan Brossa va continuar la tasca amb els
seus migrats recursos i per tant amb un ritme molt lent.

Quant a l'arxiu personal, els treballs de catalogacié van ser iniciats el 2003
gracies a un petit ajut anual de la Direccion General de Archivos y Bibliotecas del
Ministerio de Cultura, que fins ara continua. Tal com exposem seguidament, les
dificultats sdbn nombroses, perod la riquesa de I'arxiu i la fragilitat del material ens
apressen a avancar el més rapid possible. La catalogacio es realitza mitjancant
un sistema de gestid de base de dades, el programa informatic Inmagic
DB/TextWorks, amb els seglients objectius basics:

e Crear una eina documental, la base de dades, que forneixi una informacié
molt precisa i detallada del fons.

* Fins alla on sigui possible, facilitar a l'investigador la identificacid dels
documents que satisfacin les seves necessitats d'informacio, i aixd com a
pas previ a la consulta fisica del fons. D’aquesta manera el fons resta ben
protegit -en gran part es troba en un estat de conservacié molt precari- i
alhora accessible per Internet (cal tenir en compte que molts dels
investigadors resideixen lluny de Barcelona; entre els actuals, al Brasil, a
Anglaterra o a Franga).

Atesa la varietat i complexitat del material brossia, vam establir un quadre de
classificacido basat fonamentalment en la tipologia dels documents del fons, els
principals grups del qual son els seglients:

1. Obra artistica i literaria manuscrita (poesia literaria, poesia visual, poesia
escenica, prosa, guions de cinema...): esborranys i versions definitives.
Documentacidé produida durant el procés de preparacid de les edicions
(sumaris de poemes, galerades, etc.).

Facsimils.

Obra plastica (obra grafica, objectes i instal-lacions).

Traduccions d’obres literaries.

Correspondencia.

Fullets i petits catalegs.
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8. Aspectes biografics i de recepci6 de |'obra (biografies, cronologia,
entrevistes, etc.).

9. Articles y premsa en general.

10. Fotografies.

11. Administracié (factures, rebuts, comptes...).

12. Participacid politica i social (adhesi6 a manifestos, campanyes,
participacié en associacions...).

Com que vam optar per una descripcié molt detallada de tot el fons documental,
el més minuciosa possible, d’antuvi vam establir les seglients pautes de treball:

» Catalogacio full per full.

* Lectura acurada de cada full a fi de practicar-hi un buidat exhaustiu dels
noms mencionats -persones i entitats- i aixi establir un control
d’autoritats.

e Descripcié resumida del contingut (poemes, peces de teatre, textos en
prosa, esborranys de cartes...) aixi com els diferents usos del paper de
suport (més endavant il-lustrarem les multiples formes de reutilitzacid
que hem trobat en els papers del fons).

e Sj es tracta d’un item de caracter literari, identificacido del material inedit,
identificaci6 de les diverses versions de cadascuna de les obres i
identificaciéo de documents presumiblement relacionats amb cadascuna de
les obres (aquest punt, d’especial complexitat, el tractarem més
endavant).

Principals dificultats

1. Ordre de la documentacio

Tal com ja hem indicat, el fons documental va ser recollit de manera precipitada i
col-locat en unes capses dins de cada una de les quals s’hi apilaven materials
d’allo més divers. Dues circumstancies van complicar encara el desordre: una,
que la persona que havia participat de la recuperacid i que coneixia alguna cosa
de l'estat del fons, I'Isidre Vallés, va morir; |'altra, que ran de la gran exposicid
antologica de la Fundaci6 Miré l'any 2001 es va procedir a localitzar
determinades peces interessants per a ser exhibides, pero regirant les capses de
manera indiscriminada i aixi descol-locant, barrejant i dispersant encara més la
documentacid. Per tot aix0, després de considerar que una part significativa de
I'ordre inicial (donat cas que mai hagués existit) s’havia perdut sense remei, el
catalogador va proposar un quadre de classificacid, tal com ja hem indicat, basat
primordialment en la tipologia de cada document. A desgrat d’‘aix0, a mida que
s’anava analitzant el contingut de cada capsa i hi apareixia un cert ordre
susceptible de ser considerat significatiu (per exemple, un conjunt de retalls de
diari amb tematica relacionada, o petits catalegs i fullets sobre cinema),
procedirem a registrar-ho en un camp intern de la base de dades.

2. Estat de conservacio

La manera que Brossa tenia de produir i d‘arxivar la documentacié no era
precisament la més adient per a assegurar-ne una bona conservacié. Pel que fa



als manuscrits literaris o als esborranys de caracter divers, habitualment escrivia
a llapis sobre el primer paper que tenia a ma, fos del tipus que fos, amb la qual
cosa és francament dificil de llegir el seu trag, sobretot quan els papers estan
mig esquingats. Un cas encara més greu és el de la poesia visual: sovint
utilitzava materials metal-lics (agulles, claus, clips...) de manera que amb el pas
del temps una gran taca de rovell no només ha malmeés el document, siné que ha
traspassat als documents contigus.

A aix0 hem d’afegir els efectes de la inundacié de |'estudi del carrer de Balmes
els anys noranta, la pols acumulada durant anys i anys sobre les piles de
documents posats directament sobre el terra i la barreja de tipus de paper per
ordre de caiguda. Per exemple, el fet d’estar en contacte amb altres papers d'un
alt grau d’acidesa, cas dels retalls de diari, ha provocat que forca documents
presentin un greu procés de deteriorament.

De tot aix0 es despren que un nombre important de fragments de manuscrits o
de documents en general estiguin estripats, foradats o malmesos.
Econdomicament no tenim possibilitats de restaurar aquest tipus de materials, i si
no trobem la manera de posar-hi un remei rapid i eficag, aviat no hi haura
possibilitat de salvacié d’aquesta significativa part de I'arxiu.

3. Reutilitzacié de documents.

Brossa fou un autor que malvisqué durant molts anys. Com que no tenia altre
ofici que I'escassament remunerat de poeta, procurava gastar el minim possible.
Era una persona que vivia en la més absoluta modeéstia i, com que no comprava
gairebé res, desconeixia el valor de les coses. Per a la seva feina només
necessitava llapis i paper, i pel que fa a aquesta primera materia, s'assortia del
primer que tenia a ma. Podriem dir “reciclava” abans que el mot “reciclar” fos
inventat.

Es degut a aixd que a larxiu personal de Brossa trobem moltissima
documentacié sobre paper reutilitzat. Basicament s’hi distingeixen dues
categories: 'aprofitament de papers que contenen escrits anteriors d’ell mateix i
de la reutilitzacié documents de procedéncia aliena.

Entre els primers és freqlient trobar-hi poemes que el mateix Brossa havia
descartat més tard, primeres versions de textos teatrals, esborranys de cartes,
textos mecanografiats i especialment galerades (una gran part del paper amb les
galerades dels sis volums de la seva poesia escenica completa esta reaprofitat,
de manera que els fulls d’aquestes galerades es troben dispersos entre els
manuscrits de tota mena d’obres). Cal dir, a més, que Brossa era un escriptor
molt rigords, que repetia i repetia una mateixa obra amb diversos estris (primer
a llapis, després amb ploma o boligraf, a maquina quan ja la donava per més o
menys definitiva, i finalment un altre cop a llapis les correccions sobre el
mecanografiat. Per forca, doncs, produia molt de material per a “reciclar”.

Naturalment, la reutilitzaci6 comporta moltes dificultats per al catalogador, el
qual es veu obligat a registrar el recto, el verso i els marges d'un mateix
document, sovint tres o més textos d’igual importancia. Un cas curids és el del
reaprofitament d’'un paper on Brossa havia copiat el “Llanto por la muerte de
Ignacio Sanchez Mejias” de Federico Garcia Lorca i en el que va escriure la versio
definitiva d’'un poema dels Sonets de Caruixa de 1949. Obviament el catalogador



ha de registrar que el un mateix suport hi ha l'original d’'una de les obres capitals
de Brossa i una referéncia al seu interes pel poeta granadi.

Pel que fa a la reutilitzacié de materials aliens, la llista seria inacabable: llibres
(un cas significatiu: una novel-la titulada “Mister Wu*”, de la qual Brossa no
només va extreure el seu nom artistic de quan actuava de prestidigitador
afeccionat®, sind que presenta tots els marges i espais en blanc escrits amb
practiques poetiques), revistes, diaris, targetes d’invitacio, cartes —-fins i tot
personals-, sobres... Es curids el reaprofitament dels fulls on la tia del poeta,
Montserrat Prats Cuervo havia fet practiques de mecanografia.

Tot aquest reciclatge fa que la catalogacié del fons documental Joan Brossa sigui
particularment complicada: perqué no sempre és facil interpretar tot el que un
manuscrit conté, és a dir, discriminar qué hi ha de destinat a una obra concreta
d’allo escrit per a usos anteriors descartats o no, especialment —cas freqlent- si
aquests textos no estan tatxats. A més, la necessitat de recuperar en el cataleg
tot i cada un dels usos que un mateix suport ha tingut, imposa establir una
complexa xarxa de relacions entre registres de la base de dades mitjancant
notes.

4. Relacions entre documents

Una altra qilestio, doncs, que presenta forca dificultats a I'hora de catalogar és la
relacié entre documents. Com que |'obra de Brossa és tan nombrosa com
variada, és gairebé impossible retenir a la memoria els milers i milers de poemes
escrits i visuals que va produir. Es factible establir relacions entre documents
quan els items ja han estat introduits a la base de dades, pero encara hi ha molt
de material pendent de catalogacio i per tant, ara per ara, la major part de les
relacions només es poden establir mitjancant recurs a la bona memoria d’algu.

Hi ha diversos tipus de relacié entre documents. En citarem les més rellevants:

* Entre un full reutilitzat i un document ja catalogat. Per exemple,
entre un poema definitiu que ja ha estat introduit a la base de dades i una
primera versid que ha estat trobada en un paper reutilitzat.

* Entre documents literaris o visuals amb elements comuns. Per
exemple, entre dos poemes que en les seves versions preliminars
comparteixen determinats versos. Aquest és un cas molt freqient. De
vegades ens ha visitat algun amic o conegut de Brossa per a aportar-nos
un poema dedicat, convengut que es tractava d’un inedit i amb voluntat de
fer-nos-en donacié. Un cop consultada la base de dades en construccio,
hem constatat que determinats fragments d’aquest poema formaven part
de poemes anteriors, i que la “novetat” d’aquest poema consistia només
en reordenacid de versos i en la dedicatoria. A més, pensem que la
peculiar manera de treballar de Brossa, que consistia en successives
rectificacions i transcripcions d’un paper a un altre, podien afavorir aquest
tipus de repeticions. De fet, nhem pogut observar entre poemes ja
editats. Un altre aspecte interessant és el dels dibuixos preparatoris dels
poemes visuals, com ara els esbossos del llibre Série de poemes de 1960,

* OWEN, H (1928ca). Mister Wu. Barcelona: La novela semanal cinematografica.
> ¢f. PERMANYER L. Brossa x Brossa. Records. Barcelona: La Campana, p. 61.



els quals han estat localitzats en I'Us anterior d’alguns fulls del manuscrit
del llibre de poemes literaris Cau de poemes del mateix any.

* Entre les diverses versions d'un document literari i la traduccio del
mateix document. Efectivament, han estat trobades traduccions bastant
antigues (anys cinquanta) de l'obra de Brossa al francés, a l'langles i al
suec. En alguns casos ha estat senzill identificar el traductor i la
corresponent publicacid, perd en altres no hem aconseguit identificar ni
I'autor de la traduccié ni de quina obra original es tracta. Fins i tot, de
vegades, després d’haver examinat curosament la traduccié d’'una obra
fins ara desconeguda i d’haver-ne establert la relaci6 amb determinats
fragments en catala que el poeta havia descartat, hem deduit I’'existéncia
d’alguna obra inédita que encara hem de localitzar o que potser no
localitzarem mai.

* Finalment, entre un document literari concebut a partir de Ila
transcripcié d’'un document alié i el mateix document original (una
carta, un formulari, un anunci, una noticia de diari, etc.). Aquest és un cas
ben tipic en I'obra de Brossa i tan freqlient, que la catalogacié esdevé una
autentica caixa de sorpreses. La concepcid poetica de Brossa,
especialment pel que fa al génere anomenat “antipoesia” (que va practicar
a partir del llibore Em va fer Joan Brossa de 1950), consistia en reflectir
d’'una manera directa la realitat en el poema. Precisament per aixo,
aquesta realitat i les seves manifestacions grafiques (documents
periodistics, administratius, publicitaris...) arribaven a formar part del
poema. Forca critics han destacat aquesta de construir els textos, talment
com si es tractés d’objets trouvés®. Fins i tot, quan es tractava de noticies
de diaris, el tramat enfosquit i la imitacid d’una noticia real palesaven
I'autenticitat del document. Ara bé, el que no sabiem del cert és si el poeta
havia conservat el de procedéncia. L'obsessié de Brossa per guardar-ho i
per a aprofitar-ho tot fa que poc a poc anem localitzant els documents dels
quals procedien els poemes d’aquest tipus. Tenim, per exemple, el cas
d’'un poema titulat “"Gos”, de Els entra-i-surts del poeta de 1969-1975, que
es tracta d’'una fitxa per a les dades de la vacunacid del animal; doncs bé,
I'obra ha pogut ser relacionada amb una carta d’'una amiga de Brossa que,
a peticid del mateix poeta, li adjuntava la fitxa de vacunacioé del seu gos
Iavoc. O bé el cas del poema titulat "Enquesta o la crisi dels versificadors”,
del llibre La clau a la boca de 1996, que de manera evident ha pogut ser
relacionat amb una enquesta de satisfacci®6 que un restaurant de
Barcelona sotmetia a la consideracié dels clients. Encara resulta més
curidés poder relacionar la procedencia dels materials que Brossa utilitzava
per als collages d’alguns llibres de poesia visual. Només el coneixement a
fons d’aquests llibres permet identificar-ne els elements de forma
relativament facil: a I'arxiu va ser localitzat un antic cataleg (1926-1927)
dels grans magatzems «El Siglo» del qual havia estat retallat el dibuix d'un
determinat barret, precisament el que formava part del collage d’un
poema visual realitzat I'any 1970! Tot i que aquest tipus de relacions
siguin molt dificils d’establir, tenim la certesa que en el futur I'exhaustiva
catalogacié ha de permetre que els investigadors coneguin en profunditat
les fonts d’inspiracio d’aquests poemes de Brossa.

® Cf. COMBALIA, V. (2001). “Joan Brossa a I’avantguarda internacional” a GUERRERO M. (ed.) Joan Brossa
o0 la revolta poética. Barcelona: Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya, Fundacié Joan Brossa i
Fundaci6 Joan Mird, p. 166-169.



5. Altres dificultats

A tot aix0 cal afegir altres problemes derivats de la personalissima manera de
treballar de Brossa o del seu peculiar mon:

e Per tal de distingir i documentar les entitats i I'amplissim nombre de
persones que Brossa va frequentar al llarg de la seva vida, vam decidir
crear un control d’autoritats a partir dels noms que apareixen citats en
el fons. Es a dir, sempre que aix0 sigui possible, documentem el nom amb
I'any i la circumstancia que el poeta va establir contacte amb la persona o
entitat. Tanmateix, tret d’algunes determinades referencies que puguin
apareixer en la bibliografia de i sobre Brossa, en aquests casos les
uniques fonts son els testimonis orals de la companya de poeta o d'alguns
amics. Pel que fa a relacions que es remunten als anys quaranta o
cinquanta o fins i tot abans, no és gens facil establir-ne els detalls a causa
de les naturals falles de membria de les persones que ens podrien facilitar
aquestes informacions. Es urgent, doncs, avancar en aquesta linia de
treball no només per a un millor coneixement del poeta i de la seva obra,
sind també per a reconstruccié d’una part de la vida cultural i social de la
Barcelona d’aquells anys ja llunyans.

* La datacié dels documents literaris també presenta dificultats, i per
causes diverses. Primer, perque Brossa només posava data a la versio
inicial, de manera que els manuscrits posteriors que correspondrien a
revisions o a noves versions de |'obra duen la data de la primera
plasmacié. Segon, perque el poeta mai no parava de corregir, i les
correccions poden ser molt posteriors a la data de l'‘escriptura de la
primera versid. Com que les correccions mai no duen data, és gairebé
impossible de situar-les en el temps. Tercer, per I'examen de la qualitat
del paper i de la cal-ligrafia de I'autor, que naturalment va anar variant al
llarg dels anys, hem de concloure que Brossa amb posterioritat
indeterminada inseria fulls en els manuscrits originals. Sigui com sigui, les
modificacions d’aquests manuscrits per a arribar a les versions definitives
son molt dificils de datar.

« D’altra banda va ser establerta la necessitat de crear en la base de dades
un camp especific per a la relacié de les diverses versions de cada
document literari catalogat (poema, prosa, teatre, etc.). Les referéncies
de cada versid s‘ordenen de més preliminar a menys preliminar, de
manera que el darrer lloc correspon a la darrera versid coneguda del
document. No sempre és facil establir aquest ordre: sovint, la descripcid
gue se’'n fa en el resum del registre no permet discernir quina és la
primera i quina la darrera versi6 del document. D’altra banda, el
catalogador aplicara els seus coneixements i podra fer les seves propies
deduccions, perd0 és evident que només una acurada recerca amb
instruments filologics, diplomatics i hermenéutics podra dilucidar el procés
de creacié de l'obra definitiva. En aquests casos cal anar a l'arxiu i
consultar fisicament els manuscrits per a comparar-los i arribar a establir
el seu ordre. Aquesta tasca és tan ardua i dificil, que preveiem que encara
passaran forca anys fins es puguin realitzar edicions critiques rigoroses de
I'obra de Joan Brossa.

e La inintel-ligibilitat dels documents és un altre problema crucial. La
cal-ligrafia de Brossa no és facilment desxifrable, especial la del final de la
seva vida a causa de l'edat. Efectivament, durant els anys noranta el trag
del poeta es torna cada cop menys segur. Les dificultats augmenten quan



es tracta d’esborranys que tenen caracter de documents només per a Us
personal, en els quals, precisament per aix0, Brossa no posava cap cura
per a fer-se entenedor. Per a desxifrar aquest tipus de documents, per
sort encara comptem amb les aportacions de la companya del poeta, molt
familiaritzada amb la seva escriptura, i de la directora de I'arxiu, amiga i
estudiosa del poeta des dels anys setanta. A més hi la pericia del
catalogador, el qual després de quatre anys d’estar en contacte amb els
documents de Brossa ja esta avesat a la seva cal-ligrafia i és capac de
desxifrar la majoria d’escrits.

La integracio de les diferents bases de dades en una d’dnica és una
tasca encara inacabada. Quan la Fundacié va comencar a funcionar l'any
2000 es va considerar prioritari catalogar les fotografies (més de vuit-
centes) i els objectes personals (un centenar) de Brossa que estaven en
poder de la mateixa Fundacié. Gracies a un parell de voluntaris, aquesta
tasca fou efectuada mitjangant el sistema de gestié de base de dades
relacionals Access, de Microsoft. L'any 2003, quan es va posar en marxa
la catalogacié dels manuscrits, es va optar pel sistema de gestié de bases
de dades documentals Inmagic DB/TextWorks, molt més potent i adequat
per a les dades d'un arxiu, i en conseqiencia s’hi van exportar els
registres efectuats en Access. Obviament |'objectiu és disposar d’una
Unica base de dades, perd per a aixo cal modificar les estructures dels
camps per tal de fer-les compatibles. El cas és que aquesta integracié
encara no s’ha dut a terme del tot, i aix0 impedeix, per exemple, que les
relacions -perfectament constatades- entre determinats esborranys o
altre tipus de documents i els poemes objecte que en resultaren, no
puguin ser introduides a la base de dades de I'arxiu.

La manca d’inventari d’alguns items per motius familiars i
I'enormitat de la tasca també obstaculitzen la catalogaci6 en molts
aspectes. Ens referim especialment a dos tipus de documents. En primer
lloc, a la correspondéncia personal, només parcialment inventariada
perquée la familia del poeta va considerar que afectava de manera intima
moltes persones encara vives, i per aixd només havia de ser posada a
I'abast de qui estigués molt vinculat a la Fundacié. En segon lloc, als
milers de retalls de diari, procedents de les famoses piles del terra dels
estudis de Brossa, i que ocupen un total de quinze capses. Degut a la
manca de personal i perqué va ser considerat quelcom de secundari
(respecte als manuscrits de poesia literaria, teatre, prosa o poesia visual),
aquesta tasca encara no s’ha realitzat a fons i només han estat obertes
algunes capses per a fer un resum molt general del que contenen. La
feina per forca ha de ser molt entretinguda, atés que cada capsa conté
més de cent registres, entre retalls i papers de procedéncia diversa.
Aparentment la documentacié no té cap ordre cronologic ni tematic (en
una capsa s’ha trobat un exemplar del diari Solidaridad Nacional de 1945,
que parlava del final de la II Guerra Mundial, a costat de diversos retalls
de La Vanguardia dels anys setanta, la serie d’articles que Joan Fuster hi
publica sobre questions linglistiques). L'estat dels documents és
francament lamentable, precisament a causa d’haver estat guardats en
aquest tipus de capses. Tanmateix el seu interés és enorme, com hem
pogut constatar només amb un lleuger examen: es tracta o bé de fonts
d’'inspiracié de poemes molt concrets (en la linia d’Us de les transcripcions
gue ja hem comentat) o bé d’'una magnifica mostra d’alld que interessava
a Brossa, des de la conquesta de l’'espai (guardava totes les noticies
referents al primer vol espacial o a la primera arribada de I'home a la



lluna) fins a autors literaris o plastics de totes les epoques, registres i
nacionalitats.

* La necessitat d’'un coneixement profund i global de l'obra de
Brossa per a poder establir relacions entre items també és un
obstacle a I’'hora d’acollir el treball voluntari d’estudiants de doctorat. Tot i
gue Brossa ja és un autor de renom a nivell mundial, el coneixement que
hom en té acostuma a ser superficial o parcial. Per a implicar-se
profitosament en les tasques de |'arxiu no n’hi ha prou, ni de bon tros,
amb coneixements de biblioteconomia i documentacio: cal haver vist i
llegit en profunditat tota I'obra de Brossa, cosa que no gens facil a causa
de la quantitat de publicacions i de la dificultat per trobar-les. A més, cal
conéixer minimament el personatge, el seu entorn i els seus multiples
interessos i aficions. Finalment, val a dir que la unitat dins de la diversitat
gue presenta |'obra del poeta no és facilment copsada, i per exemple és
freqient que un estudids de poesia visual gairebé desconegui |'obra
literaria. Per a escometre el fons brossia calen unes incursions tant en el
camp de la literatura com en el de les arts contemporanies (inclosos el
cinema, el teatre i la musica) i fins i tot en la historia recent, i I'excessiva
compartimentacid de les disciplines academiques fa que molt pocs
estudiants estiguin en condicions de realitzar-les.

Per tot aix0, la catalogacié del fons documental de Joan Brossa és una tasca
lenta i dificil. Hi influeixen el volum del treball a realitzar, el poc personal
disponible, la manca de recursos economics i la mateixa complexitat de la labor.
Esperem que en el curs dels propers anys la puguem anar enllestint, i que els
investigadors d’arreu del mon, que per sort cada dia s6n més nombrosos, tinguin
accés a aquest univers apassionant que és |'obra del poeta.



